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Declarado de Interés de la Comisién Nacional para la UNESCO
Declarado de Interés Municipal por la Intendencia Municipal de Montevideo

Cuenta con el apoyo del Ministerio de Educacién
y Cultura de la Reptblica Oriental del Uruguay

La Inspeccién Nacional de Educcién Musical en el afio
del septuagésimo aniversario,
ofrece a los docentes del pafs esta entrega con la aspiracién
de difundir las etapas de gestacién y evolucién del Pericén Nacional.
Investigacion realizada por los profesores Walter Veneziani
y Sheila Werosch a quienes agradecemos
por poner a disposicién de la Escuela Pablica su trabajo.
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Dedicado a nuestros sobrinos.
Daniela, Facundo, Roxana, Stefani y Tatiana
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" PROLOGO

Vivimos en un mundo globalizado y nuestra cultura es el recurso
invalorable que nos permitira seguir siendo Unicos, distintos e
independientes en nuestra forma peculiar de pararnos ante los
desafios. Conocer nuestros valores y nuestro acervo es imprescindible
para sentirnos comprometidos con él, para sentirnos parte de esa
cadena de hechos y sentimientos que forman la historia de una nacion
y de un pueblo.

Esa historia cultural, formada a veces por eslabones minimos que
no llegan a engrosar los textos prefiados de fechas y batallas, pero
que en muchas oportunidades son el sostén de un sentimiento
profundo y unificador.

La danza ha sido siempre, a lo largo y ancho de pueblos y geografias
un factor socializador, un medio de convocar fuerzas superiores a las
propias, una ronda de la que es necesario participar para integrarnos.
Asi cada familia, clan, tribu o pueblo ha encontrado en el baile un
pretexto para juntarse, para tomarse de las manos y buscar en el otro
ese respaldo de grupo que permitié a los primeros hombres rodear
una hoguera y enfrentar un mundo demasiado hostil para la soledad.

Los uruguayos como nacién aluvional, somos un nudo de gente
llegada a este territorio en diferentes épocas y desde distintas partes
del globo, indigenas, africanos o europeos, Con seguridad hemos
desarrollado una idiosincrasia tan compleja que nuestras
representaciones siempre han de ser mas abiertas de lo habitual.
Dificilmente una sola danza pueda abarcarnos y representarnos
plenamente, es probable que no nos sintamos completos si no vemos
junto al Pericon Nacional al Candombe, al Tango y la Milonga.

Hoy nos convoca uno de esos signos de nuestra identidad, tal vez
el mas consolidado institucionalmente, justamente por una de las
instancias mas queridas por los orientales, por la escuela primaria.

La escuela tomé el Pericon en sus despedidas de sextos afios y
nos involucro a todos. No unié a todos en un recuerdo comun, hasta
a los que se escondian para no bailarlo recuerdan el Pericon de fin
de curso.

Pero este simbolo esta deteriorado, su coreografia esta siendo
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trasmitida basicamente por maestras que con gran voluntad y gusto
ponen en juego sus recuerdos personales y su vocacion
inquebrantable para mantener esta llama viva. Claro que lo correcto
seria que la docencia en danza en todas las escuelas del pais estuviera
en manos de profesionales, de docentes especialmente calificados
para desarrollar el gusto de bailar y de vivir la danza como parte
fundamental del crecimiento individual. Pero la realidad a veces va
por un camino y los deseos por otro.

Entonces parece una obligacion impostergable aportarle a todas
aquellas personas que reaimente desean difundir nuestra gran danza
nacional, las herramientas minimas indispensables. Tener una
coreografia impresa y unificada del Pericon que pueda estar presente
en todas las escuelas e instituciones culturales del pais en una
necesidad ineludible.

A lo largo de los dltimos cien afios varios intentos de publicar
coreografias de esta danza se han desarrollado, pero los resultados
no siempre fueron los esperados. La realidad es que hoy no es facil
para nadie contar con un material de este tipo. Entonces aparecen
los apuntes prestados, los recuerdos lejanos y la voluntad de salir
adelante. Pero el Pericon es representativo de nuestra Patria y por
serlo merece un especial respeto que por costumbre aqui hemos
descuidado.

Por eso hemos buscado la manera de aportar una coreografia
completa y documentada con una forma de notacién mas desarrollada
de lo que hasta ahora se ha manejado y por sobre todo que tenga la
posibilidad de ser accesible no solo para eruditos, sino para todo
aquel que con real interés se acerque a ella.

No sera ésta una obra definitiva, ni es nuestra intencién que lo sea,
solo es un aporte, un eslabén mas en la cadena de nuestra cultura.
Vaya entonces ésta nuestra humilde contribucién a engrosar lo que
bien podria ser (tirando de la linea que nos dej6 el Prof. Lauro
Ayestaran) la tercera vida del Pericon Nacional.
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INTRODUCCION

El Pericén tiene una muy larga historia en nuestro pais y en la region. Conformandose
como una de las danzas mas importantes en Uruguay y en la Argentina, ha merecido
la atencion de numerosos investigadores, que a lo largo de muchos afios se han ocupado
de él.

" Por supuesto no todos los trabajos sobre el tema logran el mismo nivel, ni llegan
siempre a generar una opinién fundada sobre el mismo. Manejaremos para los efectos
de esta introduccién las posiciones que entendemos mas sustentables y de interés
para un acercamiento efectivo.

Trataremos en lo posible de trasladar las citas textuales de los investigadores que
han hecho y sintetizado los aportes mas significativos sobre el tema.

PRIMERA VIDA DEL PERICON

Sin lugar a dudas esta danza se baila en nuestro territorio desde las postrimerias del
siglo XVIIl y durante gran parte del siglo XIX, comenzando a decaer hacia 1850 hasta
casi desaparecer en 1885.

ORIGENES

Existen varias posiciones a este respecto, pero aportaremos informacién sobre las
mas calificadas a través de sus mejores exponentes.

Tenemos entonces posturas diferenciadas sobre sus antecedentes coreograficos:

A) Deriva de la Contradanza A), A través de otra danza
A), Directamente

B) Deriva de las Seguidillas espafiolas con agregados posteriores de la
Contradanza. 5 " s

Pero también hay diferencias sobre el territorio en el que se conoci6 primero:
I) Primero en la Argentina y desde alli se difunde.

II) Primero en la Banda Oriental y de aqui pasa a Buenos Aires

El musicélogo argentino Carlos Vega la asume como una variante del Cielito,
desarrollada en su pais y que pasa a paises vecinos.

“Esta complicada y vistosa danza se nos presenta, al comienzo de su larga carrera,
como una variante del Cielito, y corre décadas envuelta en él. En fecha temprana pasa
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a los paises vecinos y, francamente diferenciada y libre después, disfruta la buena

aceptacion que se le dispensa, declina con las de su género y se dispone a morir.”
(Carlos Vega / Las Danzas Populares Argentinas / T. | /Bs.As.1986 / Ed. |. N. De M. C.V. / p. 211)

A la vez el Cielito es derivacion de la Contradanza, por lo tanto el Pericon seria un
derivado no directo de ésta.

“E| Cielito argentino pertenece a la gran familia coreografica de los Branles y
Contradanzas europeos antiguos, y es su consecuencia americana.” (C.Vega/ op. cit./p.183)

La primera referencia concreta al nombre esta dada por la controvertida version de una
crénica datada en nuestro territorio en 1794. A pesar de la cual las lecturas del referido
documento difieren segun el autor. C. Vega nos dice al respecto:

“Una palabra semejante, ‘perico’, se nos presentara merodeando sin precision por el
ambiente musical del gaucho, en un pérrafo que el cientifico espariol José Espinosa
anoté en 1794 cuando observé las costumbres del ‘quazo’ de la Banda Oriental del rio
Uruguay: ‘Si es verano se van detrds del rancho a la sombra y se tumban; si es invierno,
juegan o cantan unas raras seguidillas, desentonadas, que llaman de Cadena, o el Perico, o el

Mal-Ambo, acompaiidndolo con una desacordada guitarrilla que siempre es un tiple.’ " (C.
Vega / op. cit. / p.212)

{3

También Ayestaran toma con precaucion este dato pero su vision general difiere con la
de Vega.

“En la primera noticia sobre canciones y danzas uruguayas que conservamos
nosotros del siglo XVIll, aparece el nombre de Perico. Resulta peligroso, desde
luego, deducir, por la similitud de nombres, una relacién entre Perico y Pericon,
pero de todas maneras el dato es muy sugestivo.” “En el ya citado fragmento de
José Espinoza quien, en junio de 1794, toma contacto con nuestro ‘guazo’y hombre
de campo, se habla de que ‘cantan unas raras seguidilla desentonadas que llaman de
Cadena, o el Perico, o Mal-Ambo, acomparidndolos con una desacordada guitarrilla que

siempre es un tiple’.” “ ..... las méas antiguas referencias (...) aseveran (....) que el

Pericon se cantaba siempre.” (Lauro Ayestaran / La Musica en el Uruguay / V. | / Montevideo 1953 /
Ed. SODRE / p. 489) :

Lauro Ayestaran consideraba a Carlos Vega como a su maestroy éste lo tenia a él
como su mas aventajado discipulo, corria entre ambos una gran corriente de respeto
personal e intelectual, a pesar de lo cual se pueden apreciar matices considerables en
sus posiciones sobre algunos puntos, éste es un ejemplo. Ayestaran relativiza el hecho de
que aparezca el nombre de una danza (o una referencia al nombre) para dar fe de que la
danza ya estaba vigente en su forma definitiva. Pero'no hace lo mismo con el hecho de ser
éste documento el primero que se conoce y que se sitla en la Banda Oriental. Ya unos
parrafos antes habia escrito:

“E| Pericon, la danza nacional por excelencia del Uruguay, nace a fines del siglo
XVIIl en el ambiente campesino, sube al escenario teatral alrededor de 1820 y diez
afios mas tarde se baila en los salones, en tertulias intimas, hasta 1850
aproximadamente” (L. Ayestaran / op. cit. / p. 488)

Al decir “en el ambiente campesino” cuando antes menciona a texto expreso “del Uruguay”
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claramente esta definiendo posicion sobre el lugar de origen en tanto no aparezcan
documentos que digan lo contrario. Agrega ademas:

“A partir de esa fecha [1794], la palabra Pericén aparece en numerosos documentos
[que se refieren a nuestro territorio] como sinénimo de baile animado o trifulca.”  {....)
“Es légico pensar que si en toda (la) primera:mitad del siglo XIX la palabra Pericon. :
adquiere una acepcion genérica, la danza debe de ser la méas conocida y practicada en’,
ese entonces para ascender a esa jerarquia.” (Lauro Ayestaran / El Folklore Musical Uruguayo /
Montevideo 1967 / Ed. Arca / pp. 61y 62)

Asimismo nos deja su opinién sobre el antecedente coreografico inmediato, marcando
con claridad que deriva directamente de la Contradanza y no del Cielito.

“Henos aqui, ante la Contradanza, madre nutricia de las primitivas formas
coreograficas del folklore rioplatense.” (L. Ayestaran / op. cit. / p. 452)

“El Pericon, desde el punto de vista coreografico, es danza de pareja suelta de
conjunto, heredera directa de la antigua Contradanza” (L. Ayestaran / op. cit. / p. 490)

Anos después (ya fallecidos Vega y Ayestaran) Fernando Assuncao revisando originales
de la expedicion de Malaspina encontré el manuscrito que Espinoza firma y fecha en 1794.
Antes solo se habia accedido a las copias de un folleto abreviado y (aparentemente) con
considerables errores de 1885.

“Pero entre la documentacién de la época ninguna quizas mas importante, {(.....).”
“Nos referimos al ‘Viaje de las Corbetas Descubierta y Atrevida’ al mando del marino

italiano Alejandro Malaspina.” . (Femando .Assungao/La Danza en el Uruguay / Montevideo 2001 / Ed. De
la Plaza / p. 89)

“El principal naturalista de la expedicion debia ser José Espinosa y Tello, pero por
enfermedad de éste, quien partié de Espafia en tal funcion, fue el marino, guatemalteco
de nacimiento, Antonio de Pineda y Ramirez del Pulgar. Generalmente, y con error, se
han atribuido al primero de los nombrados las descripciones de costumbres y de historia

natural de Montevideo y sus alrededores, en el hoy territorio uruguayo;...” (F.Assungao /
op. cit. / p. 89)

Al parecer A. Plneda fallecio durante la expediciony Espinoza que se reincorporé cuando
hacia rato que se habia abandonado nuestro territorio, corrigié a su criterio y firmé las
cronicas.de Pineda. Entre las misma habria tachaduras y enmiendas, cambiando Gaucho
por Guazo, Pericon por Perico, y Malambo por Mal-Ambo.

“He aqui el texto original que se refiere a los Gauderios o Gauchos de Montevideo y
Sus pagos vecinos: ‘...si es verano/ se van detrds del Rancho a la sombra y se tumban si
invierno juegan ¢ cantan unas raras/ seguidillas que llaman de Cadena, 6 el pericon o

malambo, acompaiiandolo con una desacordada Guitarrilla que spre. es un timple....’
(F..Assuncao / op. cit. / p. 90)

Esta mencion del nombre “seguidillas” es uno de los datos principales que confirma para
la vision de Assuncao, que el Pericon deriva de las Seguidillas ibéricas con influencias
posteriores de la Contradanza.
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“Nuestra Casa de Comedias fue levantada en un predio existente en la calle del Fuerte .
(Hoy 1° de mayo entre la Plaza Zabala y la calle 25 de Mayo), de propiedad de Don
Francisco Oribe y de la Mariscala dofia Maria Francisca de Alzaibar, por Manuel Cipriano
de Melo, para cuyo efecto y por orden del Gobemador que le instara a su ereccién, tomé
cuatromil pesos de los fondos de la caja del Rejimiento de Infanteria, suma que garantizo
en hipoteca de algunas casas suyas.” “En el afio 1793 abri6 sus puertas el nuevo Coliseo.
Unos breves apuntes del gran caligrafo y dibujante, vasco de nacimiento pero oriental por
obra y honor, Juan Manuel Besnes e Irigoyen, son los mas auténticos recuerdos fisicos de
la casa.” “En el afio 1879 comenzdbse a demolery una fotografia tomada poco tiempo antes
no da una idea acabada de la fabrica del edificio que al través de innumeras refacciones
quedd inmutable en su disposicién general”. (p. 168)

Sobre este escenario aparecera también el Pericon “En la década 1820-1830, sube, al
escenario de la Casa de Comedias, dentro de los primitivos sainetes, ‘El detalle de la

accion de Maypu’ y ‘Las bodas de Chivico y Pancha’, ....” (Lauro Ayestaran / El Folklore Musical
Uruguayo / Montevideo 1967 / Ed. Arca / pp. 61y 62)

PAUTACIONES COREOGRAFICAS

En cuanto a las pautaciones coreograficas y musicales referentes a la primera vida
del Pericén dice Lauro Ayestaran:

“En las mas antiguas referencias escritas sobre las danzas del pais, el Pericon deja
sus inconfundibles huellas. Huellas de su nombre nada mas, desdichadamente, porque
recién en 1876, a través de un curioso folleto en Versé ‘Preludios de dos guitarras’,
surge claramente una descripcién bastante completa de la coreografia de esta danza.
En cuanto a su musica, todavia sigue siendo la breve pautacion del folleto de Ventura

R. Lynch en 1883, el mas antiguo recuerdo de ella.” (Lauro Ayestaran / La Musica en el Uruguay / V.
| / Montevideo 1953 / Ed. SODRE / pp. 488 y 489)

COREOGRAFIA DE LA 1° VIDA - SEGUN FLOR DE MARIA

En su libro (pag. 86, 87 y 89) plantea una pautacion para el “Pericén Primitivo 1°
época”que es la misma coreografia del ‘Pericon Antiguo’ que se ensefia en la Escuela
Nacional de Danzas — Division Folklore. En ella .constan las siguientes ‘voces de mando’
(figuras): ,

= Balanceo y espejo

= Demanda

= Reja

Grandota (o Rueda, o Bolsa)
= Cadena y Contra-cadena

= Vals

= Postrera y Cielo

1
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' SEGUNDA VIDA DEL PERICON

“En 1885, Francisco Bauzé en sus ‘Estudios Literarios’ dice que en las reuniones
campesinas ‘suele bailarse un Nacional’. En esa fecha ya hay una conciencia colectiva de
que el Pericon, es justamente la gran danza nacional del pais y se inicia, en ese entonces,
una especie de segunda vida de esta forma. Comienzan los primeros arreglos para piano
del Pericén, y el Circo trashumante irradia su prestigio.” (.. Ayestaran / op. cit. /p. 490)

EL CIRCO

El Circo Criollo de los hermanos Podesta es ya en esos afios un suceso y un vehiculo de
trasmision de novedades, puesto que su propia dindmica los lleva a estar siempre atentos
alo que pueda mantener el interés del publico.

Cuando en 1889 el circo hace escala en Montevideo ocurre algo que dejara una impronta
muy duradera en la cultura de ambas méargenes del Plata.

“A fines de 1889 la célebre compariia de José J. Podesta levanta su Circo en
Montevideo y da a conocer en el picadero la version hablada —la primitiva version
pantomimica data del varios afios antes— de ‘Juan Moreira’. Segtn el conocido relato
del propio Podesta estampado en su libro ‘Medio siglo de fardndula’, terminada la
representacion se le acercé el Doctor Elias Regules, quien sugirio6 que cambiara el
Gato que se bailaba en la fiesta campestre por un Pericon. ‘Al otro dia el sefior Regules
congrego en nuestro local un grupo de guitarreros orientales conocedores de la musica del
Pericon, y él personalmente nos dirigio, con tal eficacia, que esa misma noche, sin aviso
previo, lo bailamos ante el piiblico con delirante suceso.’ ” " (Lauro Ayestaran / El Folkiore Musical
Uruguayo / Montevideo 1967 / Ed. Arca / pp. 64 a 66)

Por su parte Carlos Vlega da una version casi igual (se basan en los mismos documentos)
agregando que quien trasmitio la coreografia fue Elias Regules (padre) y anota sobre lo
ocurrido luego en Argentina:

“En el mismo afio de 1890, el éxito de Juan Moreira, ahora enriquecido con el Pericon,
se reprodujo en Buenos Aires, y a partir de entonces las frecuentes reposiciones del drama
repopularizaron la danza argentina.” “Otras compaiiias, otros circos, acogen en seguida el
baile agraciado; otros autores lo incluyen en sus obras,....” (C.Vega  op. cit. / p.220)

Resulta interesante un cometario de Flor de Maria sobre este tema ya que manejando
las mismos citas que Lauro y Vega, entra en contradiccién con ambos al concordar con un
dicho de Podesta (que se apoya en V. Rossi) sobre la inexistencia del Pericon en Argentina.

Lauro lo habia desautorizado a texto expreso vy la cita (que aparece mas arriba) pertenece
a un libro postumo que se edito “..bajo la vigilancia de [la misma] Flor de Maria Rodriguez
de Ayestaran y [su hijo] Alejandro Ayestaran.”

Dice José J. Podesta en “Medio siglo de farandula (citado por Flor) : “ Muchos afios

después, al consultarme Vicente Rossi sobre bailes para su libro de folklore ‘Cosas de Negros’,
me comunicé que de sus indagaciones le resulta uruguayo el Pericon, desconocido en el

12
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occidente del Plata hasta que lo llevé ‘Moreira’.” Contintia Flor: “Rossi no estaba equivocado.
Yo vivi una experiencia en uno de los Festivales de Cosquin donde el Pericén bailado por
el Ballet Folklérico del Uruguay tuvo también ‘delirante suceso’ una enorme cantidad de
argentinos me confesaron que no lo conocian, ni jamas lo habian bailado, ni siquiera en el
escuela. “(F M.R. de Ayestaran /p p.64y 65)

En realidad Rossi dice: “A Juan Moreira debe la Argentina el conocimiento y difusion de
ese baile criollo. Antes de la fundacién del Teatro Rioplatense solamente se bailaba en Ia
camparia uruguaya. En el litoral y en Montevideo circulaban motivos de su miisica entre

los aficionados del pueblo, pero se danzaba tinicamente como valse.” (Vicente Rossi / Buenos
Aires 2001 / Ed. Taurus / p.214)

Y luego sigue : “El Pericon surgié de una combinacion de la Giella (Huella) paisana y el
Gato con relaciones. Su bautizo vino después, como la progresion de sus figuras y con
ellas, su técnica sin igual.” (v. Rossi/ op. cit. / p.216)

Donde V. Rossi no aporta fechas ni cita documentos y hace una mezcla considerable de
etapas, (salvando lo cual) quedaria mas préximo a las posiciones (posteriormente)
sostenidas por F. Assungao sobre que el ascendente del Pericon estaria en las ‘Seguidillas’
. Mientras que Vega, Lauroy la misma Flor siempre han sostenido que es la Contradanza,

para Vega intermediando el Cielito y para los otros dos, directamente.
Agrega luego una nueva discrepancia con Carlos Veega al decir;

‘La musica que Regules y sus amigos guitarreros le facilitara a Podesta tan
generosamente por medio de guitamistas orientales, era de Gerardo Grasso. La coreografia
de 1889 la recuerda Podesta ya que él la difundié con su Circo en todo el Rio de la Plata y
aun en Esparia e ltalia; asi lo publicé ‘El Fogén’ en un articulo sin firma, que hace referencia
a uno de 'Heraldo de Balcarce’, en que se comenta el éxito de la Compafiia Podesta, al
bailar el Pericon, en Italia y Esparia, en los afios 1901 y 1902. He aqui la coreografia:
‘Espejo; Corona; Vals; Armas al hombro; Vals; Espejo; Rueda; Cadena; Canasta; Armas al
hombro; Pabellén; Canasta.”” “Desde el pericon primitivo que publicara Lynch, se habian
sumado siete figuras. Es extrafio que faltara la demanda.” (F M.R. de Ayestaran /p p.64 y 65)

Mientras que C. Vega nos dice:

“He hecho lo posible por conocer este primer Pericén del circo. Muy poco he logrado
averiguar: balanceo, puente, cadena, rueda con relaciones, vals; ausencia de allegro
final* [*recuerdos de Antonio Podesta] Habia més figuras, es claro; ....” (....) “La facilidad

con que se ‘crean’ nuevas combinaciones seduce a los arregladores. Es caracteristica
de esta clase de bailes.” (C. Vega /op. cit. / p.246)

EL PABELLON

En cuanto a la incorporacién de la figura “Pabellén” :

“.., el ‘pabellon’, fue creada por el propio José Podesté a base de datos folkiéricos, y
afiadida al Pericon de Regules en 1893. Durante la funcién que ofrecié el circo en Montevideo

13
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gl 17 oe noviembre, e gran actor recibio & visita del doctor Alberto Palomeque v — cuents
Fodesld en sUEMemonas — . _me dijo gue en Tecuorembo hobio vsto bailar el Pericon, v que,
En un momenio dode, los balderines formaban gurnaldes v el pabellon de le patrie con panuclos
blancos y ealestes .7 ¥ [C. Viega/ op. Cit / p.248),

Laum Ayestaran no agrega nada sobre este punto, Florde Maria cambia la via
de trasmision del Dr. A Palomegue al Dr. E. Regules::

“Sobre Iz figurs del Pabellon asegum & Pooesta D. Elss Reguiles, padre, que &l [a habia
aprendido en Tecusembo, pero con pafuelos de verios colores. Para arrencer con faciidad
el aplauso =2 eligieron los colores de 18 patria, benco, celeste ¥ uno amariio gue simboliza

el ol de nue sira bandera; oz mismos colores =on tambien de 1a banders argentina.™ (F.M
R de Ayestaran/ p. 85}

EL SALON ARISTOCRATICOD

‘Despuész de 1890 &l Pericon entre en =u =egunds vids. Se suments desmesursdames nie
su nomero de figures y hasts =& cea en 1906 une varante ‘de salon’ En s mismo ahio

comenza olra vez a dedinar su estrela. " (Lavro Ayestaran / El Foldore Musical Ursguaye / Monevideo
1507 fEd. Arca / p. B6)

“A principios de este =sigl, e Pericon vuelve & ascender & 103 s3lones pero como
imposicion traediconalista. Viva adn su misics en el ambito folkiorico, su coreografia ha
desaparecido en oz beles campesings. ™ [Lasro Ayestaran/ La Misics en & Unguay /Y. |/ Monteyideo
1563, Ed S0DRE | p. 450

‘PFoco despues [de 1887] ocurme o inespersdo & raiz de le= eplsudidss exhumaciones
teatrales ef Ferncon asciende a los selones anistocraticos. " (...) *....don Florencio Madem,
concibe l& ides de lievar el Fericon & las terntuliss elegantes (....) , presenta & danzs en &
tertulia de dofis Adoling Vilar de Gonzélez Bononno [casa del diputado Gonziler Bonorino] &/
sabado 24 de junio de 1905.7¢....) "Bl éxito fue extreordinamo.® {C. Vega / op. ot/ pp. 220y 221}

*....uno de lbbz motivos del ascenszo de | danzs fue el interés de las relacrones;
exactaments o gque hacie 1844 sosfuve &l decadente Cielito en las ferfulias porfenss”
i-....) Detalls una carts de sgradecimiento del! meesim de denza &l perddico “EL Dianio®
por k& nota gretiicante, de ells exiras varios pamafos. uno de elfflos dice: Llamé entfonces
en mii awxilio al maestro — de verdad — Mauncio Mowteano, y este corngio v establecio la
preciston en las ‘ordenes’ —sin el jaura’ por supuesto, -y discipling de los movimientos.” ™
{C. Yega/ op. it {fpp. 2210 yw.Z27)

Wiz 0 menos coetdneamente [de 1834] v sprovechando de esa ‘mods’, los maestros de
beile de k& capifal, cuyo mas fiagrente ejemplo (pero no dnico), es & de Marceio
Vignali, produjeron percones ¥ celifics de sociedsd, mpuldos y fkenos de miromisionss
de los lenceros o cuadrifias, muy atono, ..... *{F..Assungso /op. ot/ p. 93)

“En 1901, el Maestro taliano de danzar, Marcel Vignali escribia uns feons sobre of
pericon ‘e pedide de muchas de los principales familios de sociedad”. (...) ‘despuds de haber
comprendide & tnteypretade tode Lo estencn que revisen sus tnnumerabl e partes v le arencion que
ofrecen sus brillantes relaciones v sus originales comares v mandos, di cugnta de que seria
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imposible introducirlo en el salon moderno... para extraer del viejo pericon lo mejor que contiene,=
y sin alterar en su esencia, hacer de él un hermoso baile de sociedad....’.” “Marcelo Vignali
ensefiaba en un hermoso salén en Montevideo y también tuvo un salén en la ciudad
de Salto. Era un hombre elegante y buen mozo. Sus palabras nos demuestran su
amor por la vida social. Y nace asi el ‘Pericén de Sociedad’. Era bastante sencillo y
constaba de las siguientes figuras: * “Presentacion en circulo / Vals / Las jarras / El
espejito / La cadena / Los arcos / El paseo / El doble espejo / El pabellén / Otro
pabellon / La rosa Final” (F. M. R. de Ayestaran / op. cit. / p. 74)

En una cita de Romulo F. Rossi del libro “Recuerdos y cronicas de antafio” T Il —
(Montevideo 1924), nos dice: ““Los bailes conocidos por entonces eran el pericon, el valse, por
lo alto y por lo bajo, es decir: bailado serenamente y u saltitos, la polca, - simple, con relaciones o
la del pavo — la mazurca y el ‘chotis’, que en su iniciacion desperté un entusiasmo loco entre los
bailarines de ambos sexos, y que al igual que los del pueblo, a quienes tomaron los puntos, se

soltaban para volverse a unir, después de algunas volteretas y cruzadas de piernas.’”” (F. M. R. de
Ayestaran / op. cit. / p. 56)

LA MUSICA

‘Musicalmente hablando, el Pericén se escribe en compas de tres octavos y se lleva a
un movimiento de periodos, pero cada uno de ellos consta de ocho compases. Su simple
armonizacion oscila de la ténica a la dominante y, fraseolégicamente, se oye sobre la base

monopedias temarias.” (Lauro Ayestaran / La Musica en el Uruguay / V. | / Montevideo 1953 / Ed. SODRE /p.
490)

‘La emancipacién coreografica del Pericén corre pareja con la de su musica, bien
que en ésta subsista la base acérdica de la familia.” (......) “Las versiones més antiguas
son, hasta hoy, las dos que publica el servicial Ventura R. Lynch en 1883. Una es
bonaerense; sobre la otra dice el colector: ‘Hay algunos pericones preciosos; el siguiente
es uno de ellos. Se toca tanto en esta provincia (la de Buenos Aires) como en el interior de la

Banda Oriental. Ha sido tomado de un paisano por el Coronel Oriental D. Andrés Baraldo <
(C. Vega / op. cit. / pp. 238 y 239)

“Contra lo que se cree comiinmente, la primera pautacion del Pericén, en nuestro
medio, no se debe a Gerardo Grasso. En julio de 1885 la ‘Sociedad Concertina Uruguaya’
ensaya en la guitarreria de Sebastian Fulquet — nuestro primer: ‘luthier’ — un concierto
finalizando’ con el popular baile Pericén y Media Cafia, todas piezas y composiciones
hechas por su director y aficionado D. José L. Pérez (‘Montevideo Musical’, 24 de
julio de 18895).” (....) “Dos afios mas tarde, la Banda de la Escuela Nacional de Artes y
Oficios dirigida por Gerardo Grasso estrena el Pericén Nacional de este ultimo, el 3 de
agosto de 1887, (........ )" “Al calor del éxito de Grasso comenzaron a aparecer otros
pericones impresos, aun antes de llegar a Montevideo el Circo de Podesta en 1889.”
(Lauro Ayestaran / El Folklore Musical Uruguayo / Montevideo 1967 / Ed. Arca / p. 63)

El circo tomara basicamente la pautacion de Gerardo Grasso
“Cuando llegé el Circo a Montevideo el Pericon era la musica de moda en ese

entonces. Sabemos de tres autores que habian escrito la misica de pericones: José L.
Peérez, Gerardo Grasso y Bemabé Obeso.” “; Qué musica f' igurd en el pnmlt/vo Pericén
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de ‘Juan Moreira’? Una de las caratulas de Pericones de la década 1890-1900, que
conservamos en nuestro poder, nos lo va a decir: ‘El Pericén / Nacional. DEL / Maestro
GRASSO /Ejecutado con gran éxito en el drama / de Juan Moreira’. “ (L.Ayestaran / op. cit. / p. 65)

“En 1891 aparece el Pericon de Leopoldo Diaz y, pocos arios después, sin fecha conocida,
se publican el de Carmelo Calvo y el de Justino Ti6 los tres en Montevideo.” (...) “Asi llegamos
al afio 1900 en que don Antonio D. Podestéa coordina a base de otros anteriores, para su
mencionado boceto lirico, el famoso Pericén ‘Por Maria’, que compartiria pronto la popularidad
con el de Grasso. Se edité en 1901, ....” (.....) “La tradicién oral nos ha permitido grabar una
decena de Pericones. Varios, en cuanto se interman mas o menos fielmente por las variaciones
de la version de Grasso son, sin duda, ecos de éella;” (C. Vega / op. cit. / p. 240)

GERARDO GRASSO

Creemos necesario para completar este panorama acercarnos a la figura del Maestro
Gerardo Grasso, para lo cual contamos con las notas biograficas que publicara Humberto
Grieco Cattalurda.

“Nace en Italia el 3 de agosto de 1860. Sus padres, Estanislao Grasso y Rosina Zappale,
resuelven en 1868 emigrar a América, dejando en ltalia a sus hijos Gerardo, Marieta y
Alfonsina. Seis afios mas tarde, al haber logrado una posicién econémica adecuada, el
matrimonio resuelve entonces traer a sus hijos a Montevideo.” “Gerardo inici6 sus estudios
musicales con su padre, que era un capacitado musico formado en el Conservatorio San
Pietro a Maiella, (...)” “Simultdneamente Gerardo aprende flauta con el Mtro. Antonio
Frank, obteniendo su titulo en el Conservatorio La Lira, oportunidad en que le es oforgada
Medalla de Oro al ménito. Muy joven ingresa como musico contratado en la Banda que
- dirigian los Mtros. Julian Silva y Estanislao Grasso. Manteniendo sus deseo de superacion,
profundiza conocimientos con el Mtro. José Strigelli, e ingresa a la Escuela de Artes y
Oficios conjuntamente con su padre, en 1879, ocupando los cargos de 1° flauta y 1°
claninete respectivamente.” (...) “El Prof. Grasso desarrollé en la Escuela de Artes y Oficios
una importante carrera valorada por el novel Director de la Institucién, Cnel. Juan Murd;
no obstante ese reconocimiento, Muré consideraba que las creaciones de Grasso no
incluian temas de caracter criollo, por lo cual le plantea escribir un tema que transmita el
‘espiritu nativo’. En el libro ‘Musicos de Aqui’, tomo 4, se han difundido unas palabras de
Grasso recogidas de la revista ‘Mundo Uruguayo’ (afio 1930), y que transcribo por
considerarias un valioso documento: “No conocia el Pericon y pedi en Casas de Musica si lo
tenian, pero nadie sabia ni tenia la misica. En el deseo de satisfacer al jefe, unos empleados de
la misma escuela me hicieron oir a un guitarrista que sabia tocar algunos acompaiiamientos de
Pericon. Asi supe por primera vez lo que era el Pericon.” (Humberto Grieco / Montevideo Nov.2002 / Rev.
Sinfonica Afio 8/ N° 94 / pp. 12y 13)

Gerardo Grasso fue un importante pionero del nacionalismo pero también incursioné en
musicas de tango. Fallece el 18 de junio de 1938.

TERCERA VIDA DEL PERICON -INSTITUCIONAL-

Nuestra danza siempre se ha resistido a morir, junto con la segunda vida popularizada
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por la via del circo y también en funcién de este y del nacionalismo reinante en los primeros
anos del siglo XX, se desarrolla una vida institucional con dos pilares fundamentales, el
movimiento tradicionalista y la escuela primaria. :

Por una cita del Dr. R. Bout6n que se sitlia en las primeras décadas del siglo XX, podemos
dar testimonio de que vuelve a bailarse como danza de moda, pero también que ya es un
hecho consolidado que la escuela lo ha tomado como propio.

“El Pericon es genuinamente oriental.” (....) “Por eso sin duda que se baila en teatros,

salones y hasta en los colegios. Ahora felizmente vuelve a entrar en moda.” (Roberto J. Bouton
/ La Vida Rural en el Uruguay / Montevideo — 1961 / Ed.Monteverde y Cia. S. A/ p. 393)

En cuanto a las sociedades tradicionalistas se inician las primeras en las postrimerias
del siglo XIX:

“En el Uruguay surge la primera Sociedad Tradicionalista del Rio de la Plata, bautizada
La Criolla’ por su fundador el Dr. Elias Regules (hjo).” (......) “En el Uruguay hay varias
sociedades tradicionalistas , y desde la fundacion de ‘La Criolla’, son los tradicionalistas los
encargados de mantener el fuego sagrado.” (F M.R. de Ayestaran / p. 66)

‘Los origenes del Movimiento Tradicionalista Oriental se remontan al siglo pasado, mas
concretamente al 25 de Mayo de 1894, cuando el Dr. Elias Regules funda conjuntamente

con otros 32 onientales, la Sociedad Criolla, que hoy lleva su nombre.” (Folleto del Movimiento
Tradicionalista Oriental / Pensamientos del Dr. Elias Regules / Montevideo 1987 / Ed. MTO. / p.1)

Del mismo folleto podemos extractar una cita del propio Dr. Regules sobre el Pericon
que nos puede dar una idea de la atmosfera del 900 con respecto al tema:

‘¢ Qué el pericon y el canto de contrapunto debe relegarse a los departamentos méas
atrasados, por exigirio asi otra civilizacién superior?” (......) “El pericén es un baile como
cualquier otro (por lo menos), y el canto de contrapunto no es més que un canto,
pareciéndome que en todas las civilizaciones cabe cantar y bailar; y abrigando la conviccién
de que si ha de ser forzoso efectuar esas inocentes expansiones, con arreglo a los usos de
la China, para situarse en una civilizacién superior, yo me quedo con otra més inferior, para

tener el derecho de bailar y cantar como lo hacen en mi tierra.” (Folleto del Movimiento Tradicionalista
Oriental / Pensamientos del Dr. Elias Regules / Montevideo 1987 / Ed. MTO. / p.7)

Un tercer pilar de esta vida institucional se desarrolla desde los afios sesenta cuando al
calor de las investigaciones de Lauro Ayestaran cobran fuerza los grupos de danza
“folklrica” que toman como una de las mas importantes coreografias la del Pericon Nacional.
Este tercer pilar se vera finalmente consolidado con la aparicion en escena de la Escuela
Nacional de Danzas Division Folklore, que incluye dentro de sus programas el Pericén
Nacional. A través de sus egresados, ha significado hasta hoy un fuerte apoyo en la difusion
de esta coreografia en todo el territorio nacional.

“B( Pericon, nuestra danza nacional Jor antonomasiz, pabia permanecido en
Difencia cerca de 150 arios con oo suerte de alternatious y enrignecimientos e su

coreagrafia. Pocas danzas e América pueden ostentar tan Langa y floridn lozania”
(Lauro Ayestaran / El Folklore Musical Uruguayo / Montevideo 1967 / Ed. Arca / p. 66)
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ASPECTOS BASICOS SOBRE
PERICON NACIONAL

En nuestro libro “Bailar en Uruguayo” (ed. Praxis . Montevideo - 2002) encaramos en
profundidad la metodologia que creemos necesaria para abordar la ensefianza de las
. danzas tradicionales y populares de nuestro pais.

Pasamos a enumerar algunos puntos especificos que nos parece importante tener
en cuenta al momento de encarar la practica o ensefianza de esta danza en particular.

A.

El nimero minimo de participantes con que es posible bailar el Pericon
Nacional es de seis parejas.

Una vez colocadas en posicién inicial las parejas seran numeradas en sentido
horario.

Las mujeres se colocan a la derecha de sus compaiieros.

El Bastonero es siempre el varén N° 1, lo cual equivale a decir, el varon de
la pareja N° 1).

Las mujeres son las que portan los pafiuelos que se usaran en las figuras
que los requieran.

La compaiiera del Bastonero a la que denominaremos “Bastonera” o mujer
N° 1, sera la encargada del llevar el pafiuelo amarillo, la mujer N° 2 usara uno
de color blanco, la N° 3 azul y asi sucesivamente.

El Bastonero anuncia las figuras (Voces de Mando) para que los bailarines
se preparen a realizarlas.

Las figuras o voces de mando no se llevan a cabo hasta que el Bastonero da
la voz de “Ahura”.

Se acostumbra realzar el momento de las relaciones mediante algunas
mesuradas pantomimas de los integrantes de la pareja que esta al centro. El
resto de las parejas participan de la escena sin quitar atencién a la pareja
central.
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NOTACION COREOGRAFICA

El sistema de notacion coreografica que usamos no es exhaustivo ni perfecto, pero
toda disciplina necesita poder poner por escrito los conocimientos que le son inherente
en un lenguaje comprensible y lo suficientemente accesible como para poder divulgar
sus contenidos mas alla de los especialistas.

Hemos tratado de mejorar el uso y aplicacion de este método tratando de incluir un
solo movimiento por cuadro atin cuando se necesiten mayor cantidad de estos para
mostrar una figura.

Asimismo incluimos ilustraciones esquematicas a los solos efectos de permitir
visualizar algunas tomas, abrazos o posiciones que los cuadros de esquema no nos
muestran.

Intentamos dar la mayor claridad y sistematizacion a la redaccion y al lenguaje usado
en los comentarios anexos a los cuadros tanto en los esquemas como en las
ilustraciones. 2

Debe tenerse en cuenta que los cuadros de esquema presenta un plano bidimensional
del escenario como si lo estuviéramos viendo desde arriba colocados en forma
perpendicular al piso.

Las ilustraciones intentan en su mayoria fijar un punto de vista de frente al escenario
con una posicion elevada con respecto al piso, pero el punto de vista se cambia en los
casos en que esto mejora la visualizacién del momento coreogréafico que queremos
mostrar.

Intentaremos aportar algunos elementos que faciliten la comprension del sistema,
en el caso de ser una sola pareja.:

El var6n sera representado por un botén negro

La mujer seréa representada por un botén blanco @

En caso de tener varias parejas a la vez en escena los botones iran numerados

manteniendo los colores para varén y mujer.

La colocacion de los nimeros sera siempre perpendicular a la boca del escenario,
independientemente de la orientacién o frente que el bailarin tenga en ese momento.

En el caso de las danzas de varias parejas con los bailarines numerados, se hace
especial hincapié en la formacién general y la evolucién de la misma, el seguimiento
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en cada cuadro de la posicion exacta de los danzante en la formacién segin su nimero,
se llevara a cabo solo en los casos en que esta posicion sea importante para comprender
el desarrollo de la figura o de la danza en general.

Las flechas indican el siguiente movimiento que se realiza desde una posicién dada,
usamos dos tipos de flecha:

enteras ———p- 0 punteadas == == = — =P
El uso de unas y otras sera arbitrario teniendo por objeto aportar claridad en el
cuadro cuando aparecen dos tipos de movimiento por ejemplo: general- partlcular
hombres-mujeres, desde derecha-desde izquierda, etc.

Cuando haya tomas de mano se marcaran con una linea de unién:

entera si la toma es simple

doble si se efectla con ambas manos.

En el caso de tomas como por ejemplo “del brazo” se marcan con una cruz especial
que va abierta hacia el sentido del movimiento.

En el abrazo de vals se marca con un angulo que simula la toma de las manos y en
el cual el lado cerrado muestra la direccién del movimiento. ﬁ

Asi en cada caso particular de tomas, abrazos o posiciones especiales se intenta
establecer una forma de indicarlo que sea racional, que se repita siempre igual ante la
misma situacién y que se resuelva con la menor carga de lineas y dibujo que sea
posible. En cada oportunidad en que se incorpora una posicién o toma que no ha
aparecido previamente se amplia su representacién por medio de una ilustracion a la
que se hace referencia en el comentario del cuadro.

Cuando se aporta una cantidad determinada de compases para una figura o posicion,
debe considerarse como una sugerencia para la coordinacién espacio tiempo.

Cuando se indica una toma especifica, (por ejemplo de manos) esa toma perdura
hasta que se indique su finalizacion, sea esto a texto expreso o mediante la mencion
de que uno de los dos participantes de la toma se “dirigen” hacia otro punto que haria
insostenible la misma.
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GLOSARIO

Balanceo- Consiste en un paso basico lateral comenzando con pie derecho. Es un
movimiento en tres tiempos, valseado. El primer paso el cuerpo hacia la derecha el
segundo y el tercero se dan en el lugar sin desplazamiento. Se retoma el movimiento
comenzando con pie izquierdo e invirtiendo toda la serie. Tantas veces como lo indique
el bastonero.

Contrario- El compaiiero o compairiera, ubicado en el punto opuesto al propio.

Contramolinete- Toma de manos izquierda con izquierda, trayecto circular completo
en sentido antihorario. Se comienza con pie izquierdo.

Formacion- Se entiende por formacion coreografica, toda forma de distribucién
preestablecida de los participantes en el espacio destinado a la danza. La formacion
para el Pericon Nacional es en calle enfrentados por parejas.

Formacién original- Ubicacién de las parejas al comenzar la danza de frente y
equidistantes al eje central. Mujeres a la derecha de los respectivos varones.

Lugares de origen- El propio de cada uno de los bailarines en funcion de la
formacion original.

Molinete- Toma de manos derecha con derecha, trayecto circular completo en sentido
horario. Se comienza con el pie derecho.

Rueda- Manejamos el término rueda para una formacion cnrcular con contacto fisico
y orientacion homogénea.

Sentido horario y antihorario- En relacion al movimiento de las agujas del reloj.

Toma de direccién- En el enlace del vals, la mano izquierda del varén tomando
derecha de la mujer.

Trayecto circular- En el lenguaje danzario llamaremos trayecto al recorrido que
realiza nuestro cuerpo al desplazarnos por el escenario. En el espacio escénico existen
basicamente dos tipos de trayectos, los curvos y los rectos. Circular seria pues el que
sigue una orientacion curva con un radio constante en relacion a un punto eje, hasta
cerrar la figura.
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PASO BASICO

“Apunte General :

La estructura del paso es la misma para varones y mujeres.

Se presenta como ejemplo un esquema base doble con una serie completa para cada pie. En la evolucion de
la coreografia no siempre se parte de posiciones fijas, nise termina en elias.

Es importante mantener el apoyo en media punta durante toda la evolucion del movimiento y evitar los
cambios de altura.

Las rodillas van ligeramente flexionadas para evitar la rigidez de la pierna  El tronco permanece erguido
sosteniendo una postura elegante.

Es conveniente ejercitar el paso basico en forma independiente y anterior al desarrollo de la coreografia, ya
que conlleva una habilidad ha adquirir, que debe transformarse en memoria muscular, solo asi se lograra que se sincronice
con a musica y las figuras. El bailarin debe incorporar el paso basico y manejarse con él de la misma forma que un cichsia
ha asurmdo elpedaleo.

Apunte sobre notacién: | Movimiento N° I  Movimiento N'II  Movimiento N” ITI
Las partes oscuras indican eh

sector del pie gue apoya en eI, :
sue!o,

Pie completo é’ j ~“»—>

: Mediapunta |} — CONEEEEP P [l - iy
~————3 Las flechas completas T >
marcan el proximo movimiento y su
direccion, mientras que las

Pflb 'l( <«

pumpadaq hacen lo Pu hlh o | SC'E o3 F U S W ————

mismo con el anterior. ‘Quadrg N"I E | i l(_uaggjrt:) N I1- 5:Cuadro NY III

Las més largas marcan el paso ) : 1
ks osicién inicial Pie izguierdo paso -
largo que coincide con el acento posicion cero. :

musical. Las cortas indican los Pieizquierdopasolargo

| corto.
pasos cortos.

Movimiento N°TV ~Movimiento N°V  Movimiento N V1 ~ Movimiento N* VI

> CTHD
T—s |
I_:'ﬁb“&'(-‘ bz Pablico Pablico Paablice e

CuadroN" IV - CuadroN°" V- " CuadroN° VL CuadroN°_VII-
Pie derecho paso Pie izquierdo paso Pie derecho paso Posicién final o
largo. corto. corto. posicion cero.

Posicion corporal de paso basico en el
Pericon Nacional

PPraablico

. 32
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Coreografia del Pericon Nacional

Formaciéon en Calle

QeVOV®
OO0

Clasificacion:
Danza de pareja -
De relacién vinculada con contacto -
En conjunto -
Interdependiente -
Semi-grave

33



COREOERAFIA DEL PERICON NACIONAL — Séeda Wirosck y Walter Yenegiant

-1° Voz de Mando -
Balanceo y espejo a la voz de
“Ahura”

Cuadro N" 1

CuadroN"1-

Formacion en calle, enfrentados por
pareja. Balanceo a al derecha (cuatro
compases). Desplazamiento segun
se indica. Toma de espejo (cuatro
compases) formacién en hilera de
frente al pablico. (Verilustr. N° 1)

CuadroN° 2

- 2° Voz de Mando -
Balanceo al centro

1° parte

0 Q9

‘...

e @©
-0

- - .’. (- P
Pablico
CuadroN"2-

Formacién en hilera de frente al
publico. Balanceo hacia el eje central
(seis compases)

-

-2° Voz de Mando -
Balanceo al centro

>>Conlinta)

Cuadro N° 4 - 3" parte

%

Pablico

CuadroN" 4-

Tres cuartos de molinete (parejas 1, 2
y 3) Uno y cuarto de contramolinete
(parejas 4,5y 6) (seis compases)

Cuadro N" 5

é‘@ ‘:
-« o

- 4" parte

e }gﬁblico

CuadroN"5 -

Los giros con traba de codos,
concluyen al llegar a los lugares de
origen.

34

(Sigue>>

Cuadro'N”3 - 2°parte

90 0o,
-8 60~
a®"0 “

Pablico

CuadroN"3 -.

Se deshace el espejo. Se sueita la
toma de la espalda, las mujeres giran
(1, 2y 3 en sentido horario 4. 5,y 6
antihorario) (cuatro compases).
Traban los codos (verilustr. N°2)

-3°Voz de Mando -
Molinete de mozas
(SI’(‘."U(O’;"

CuadroN°6 - 1Y parte

Pablico

CuadroN“6-

Entoma en demanda (ver ilustr. N° 3)
los varones impulsan al centro a las
compaiieras. (dos compases)
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Cuadro N7

©
. ©

2 ®-""‘®
. ©

0 i .
\_/
Puablico

CuadroN° 7 -

Las mujeres avanzan hacia el eje
central. Comienzan el molinete con
mano derecha. (dos compases) (ver
ilusir. N°4)

2° parte

(6]

-4° Voz de Mando -
Un Vals con la compadiera

Cuadro N" 10

Qe: "6
J%

Pablico

CuadroN"10 -

Los hombres dan mano izquierda y
las mujeres derecha, ellas giran en
sentido horario y se enlazan para vals,
(dos compases) (ver ilustr. N° 5).
Enlazadas las parejas avanzan en
circulo en sentido antihorario.

- 3° Voz de Mando -
Molinete de mozas

Cuadro N“ 8 - 3° parté

9

... @

Yy

DY

5]
%..- O

-

Pablico

CuadroN°8 -
Completan el
compases)

molinete (dos

-5° Voz de Mando -
Media vuelta y siga el Vals

Cuadro N" 11

Qe 6@v
J %

Pablico

CuadroN° 11 -

Sin soltar la toma de direccion cada
varén gira a su compaiiera en sentido
horario (dos compases) (ver
ilustr.N°6). Retoma enlace de vals y
continta el trayecto circular
antihorario.

35

Cuadro N" 9 - 4° parte

e Puablico

CuadroN°’ 9 -

Vuelven al compafiero, con mano
izquierda, él las recibe con
derecha.(dos compases). Pasan por
detras del compaiiero sin soltar Ia
toma de manos hasta el lugar de
origen. (cuatro compases). Alllegar e
varénn las gira en sentido antihorario
y se sueltan (dos compases).

-6° Voz de Mando -
Una si y otra no, con la que
viene espejo (Siguc>>

Cuadro N°12 - 1° parte

PR

€ .

. e

n"’

é@
]
<«
n
»

J

- o

PR

2} ¥

.-

Pablico

CuadroN"12 -

Al detenerse, los varones quedan de
espalda al centro. Sin soltarlatomade
direccién cada varén gira a su
compaiiera en sentido horario, ellas
se dirigen al varon siguiente que
aguarda en su lugar haciendo
balanceo. (dos compases)

(verilustr. N°6)
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- 6° Voz de Mando -
Una si y otra no, con la que viene espejo

>> Continuacion )

Cuadro N“ 13 -2° parte
2?
L
T

SR Pub‘l-rco

CuadroN" 13 -

Las mujeres siguen avanzando hasta
el proximo varon que repite el giro y
las deja seguir (dos compases) (ver
ilustr. N°6)

Cuadro N 14 - 3° parte

A A
®>0: 60
L %

—— Publico

CuadroN" 14 -

Ellas contindan hasta el siguiente
varén que las recibe con mano
derecha, las gira en sentido horario
(dos compases) y forman espejo (ver
ilustr. N° 1) Los varones ocupan el
espacio interior y las mujeres el
exterior, orientados ahora en el
sentido antihorario del circulo.

-7 ° Voz de Mando -
Armas al Hombro

>>Continuacion)

~ Cuadro N° 16 - 2° parte

T
T
i CRE T R
'
+%as L
5 ” ! A )
=T ‘!
4 W
oX2) ‘

0
.
4 o

CuadroN°16 -

Las mujeres siguen avanzando hasta
el préximo varén que repite el giro y
las deja sequir (dos compases)

Cuadro N°17 - 3° parte

AW 4
L %

Pablico

CuadroN"17-

Ellas contindan hasta el siguiente
varén que las recibe con mano
derecha, las gira en sentido horario
(dos compases) y forman armas al
hombro (ver ilustr. N® 7) Los varones
ocupan el espacio interior y las
mujeres el exterior, orientados ahora
en el sentido antihorario del circulo.

36

-7°Voz de Mando -

Armas al Hombro
(Sigue>>

Cuadro N" 15 -

T

1° parte

0y m
.
+
e
“| »
B ’\ ee 2
S nlin pres
* #
- - - -
2 l‘tl h

e Pﬁl;)'l.'ico

CuadroN" 15 -

Al detenerse, los varones quedan de
espalda al centro y sin soltar la toma
alta, giran a cada compafiera en
sentido horario (dos compases). Ellas .
se dirigen hacia el varon siguiente.
que aguarda en su lugar haciendo
balanceo. (dos compases)

-8 ? Voz de Mando -
Parapetarse con la
Companera

Cuadro N° 18

CuadroN"18 -

Partiendo de armas al hombro, sin
soltarse las manos, el varon gira por
delante a su compafiera en sentido
antihorario, quedando la mujer al
centro y él afuera. Contintan en el
mismo trayecto circular en sentido
antihorario. (dos compases) (ver
ilustr. N° 8)
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-9° Voz de Mando -

Uno atras del otro como

boton de chaleco
Cuadro N° 19

Pablico
CuadroN"19 -

El varbn gira a su compafiera, sin
soltarla, en sentido horario y con la
direccion del movimiento del circulo.
La coloca delante suyo soltandola.
{dos compases) (verilustr. N° 8)

- 12° Voz de Mando -
Una doble por dentro hasta
llegar a la compafiera

Cuadro N° 22

-

Pablico
CuadroN"22 -

Los varones giran hacia el centro
sobre su hombro izquierdo y forman
otro circulo en sentido horario. Siguen
“avanzando los dos circulos y pasan
dos veces por los compafieros.

-10° Voz de Mando -

Una zambullida como pato a

la laguna
Cuadro N° 70

@ \‘@)
@rres i é

Paﬁj

CuadroN°20 -

En esta figura los varones solos
(manos en sus espaldas), giran hacia
afuera y hacia atras del circulo, sobre
su hombro derecho y se colocan
detrés de la mujer que antes los venia
siguiendo (cuatro compases) (ver
ilustr. N° 9)

«

-13° Voz de Mando -
Al llegar a la compaiiera
media vueltay siga el Vals

Cuadro N° 23

CuadroN°23 -

Al llegar por segunda vez a su
compaifiera el varon da su mano
izquierda, ella la derecha, la gira en
sentido horario se enlaza en vais y
continan el frayecto circular en
sentido antihorario. (dos compases)
(verilustr. N°6)

- 11° Voz de Mando -
Otra que el agua esta linda

Cuadro N° 21

TS

Cuadro N“ 20

En esta figura se repite la anterior (ver
ilustr. N° 9) y continta el trayecto
circular.

-14° Voz de Mando -
En sus lugares vayan

quedando que esta primera se

: va terminando -
Cuadro N" 24

SX-EAI XK.
QOO

Pablico
CuadroN°24 -

Al llegar a sus lugares originales. el
varén gira a su compafiera con la
toma de direccién en sentido horario,
quedando las parejas en formacion de
calle, como al principio de la danza.
Balanceanenellugar.
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- 15° Voz de Mando - Demanda con la contraria

Cuadro N° 25 - 1° parte

:“
Pablico

CuadroN°® 25 -

Comienza la figura como en el
molinete de mozas, (ver ilustr. N° 4).
Las mujeres hacen medio molinete
con mano derecha y se dirigen al
varon contrario. Al flegar le dan la
mano izquierda y él las recibe con
mano derecha apoyando la rodilia del
mismo lado en tierra, ellas pasan por
detras en sentido antihorario

-16° Voz de Mando -
Rueda grande
>>Conlintia)

- Cuadro N" 28 - 2° parte

Pablico
CuadroN©28 -

Se forma una rueda en sentido
antihorario

Cuadro N° 26 - 2° parte

TRk

s__o

.-"

‘.
d\@/@'
-»’
-
d\%/"@y
-n’

Pubhco

CuadroN°26 -

Se repite el movimiento del cuadro
anterior los varones contintan rodilla
en tierra  volviendo cada una con su
compafiero. Los varones se
incorporan para quedar todos el las
posiciones originales.

“- 14

Q,.-o

- =16° Voz de Mando -
Rueda grande
(Sigue>>

Cuadro N° 27 - 19 parte

Pablico
Cuadro N"27 -

Se toman las manos varén derecha,
mujer izquierda y &l gira a su
compaiiera en sentido antihorario,
segun esquema.

-17° Voz de Mando -
Y se vinieron las Relaciones

Primera pareja al centro

Cuadro N° 29 -

ammm=y

1° parte

:
Puablico
CuadrgN°29 -

Elvarén N° 6 le da la mano izquierda a
su compaiiera ella la derecha y gira
en sentido horano. Se enlazan para
vals.

38 é

(Sigue>>

Cuadro N° 30 - 2° parte

..-- =

Pub'h( o)

o —

CuadroN°30 -

Enlazados para vals, realizan un
trayecto curvo en sentido horario.
ocupando el espacio interior. Mientras
el resto continta el trayecto circular
antihorario, manteniendo la toma de
manos con excepcion de los lugares
ocupados por la pareja al centro.
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-17° Voz de Mando -

Y se vinieron las Relaciones - Primera pareja al centro

>>Continda)

Cuadro N° 31 - 3° parte

Pablico ——

CuadroN°31 -

Una vez en el centro la pareja N° 6,
manteniendo la toma de direccién, el
varon cambia de lugar a la compaiiera
con un giro en sentido horario por
debajo de su brazo izquierdo.

El bastonero (varén N° 1) da la voz
PARE LA MUSICA.

Cuadro N° 32 - 4° parte -

Puablico
CuadroN®32 -

La pareja al centro permanece suelta,
los demas forman un semicirculo
detras de ellos. Se detiene el
desplazamiento. El varén al centro
dice su relacidon (ver apéndice
“Relaciones”)

-17° Voz de Mando -

Cuadro N" 33 - 5" parte

=%

Pablico

CuadroN"33 -

La pareja al ceniro se toma mano
derecha con derecha y cambian de
lugar con un giro antihorario de la
mujer por debajo del brazo derecho
del varén.

Y se vinieron las Relaciones - Primera pareja al centro

>>Conlintia)

Cuadro N° 34 - 6° parte

Pablico
CuadroN®34 -

La pareja al centro se suelia, los
demés continGan en semicirculo
detrds de ellos. El desplazamiento
general permanece suspendido.
Ahora es la mujer quien contesta la
relacién (ver apéndice “Relaciones”)

Cuadro N° 35 - 7° parte

CuadroN° 35 -

El bastonero dice SIGA LA MUSICA.
La formacion fija retoma el trayecto
circular antihorario. El varon N° 6 le da
la mano izquierda a su compaiiera ella
la derecha y gira en sentido horario.
Se enlazan para vals y comienzan un
trayecto curvo en sentido horario,
ocupando el espacio interior.

(Sigue>>

Cuadro N° 36 - 8" parte

T

- -
-* .,

Pabiico
CuadroN° 36 -

Todos llegan a los espacios que
ocupaban en el Cuadro 28 donde se
inici6 la voz de mando. El varén N° 6
gira a su compafiera en sentido
horario y la coloca en su lugar en la
rueda.
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-

-17° Voz de Mando -

Y se vinieron las Relaciones

>>Continua) posicion final
Cuadro N" 37 - 9° parte

- Pablico

CuadroN°37 -

Esta posicién final es idéntica a la
inicial de la voz de mando. Pueden
repetirla tantas veces como deseen
alternando las parejas. El dltimo es el
bastonero.

-18° Voz de Mando -
Puente del ocho

Cuadro N" 38 - 1° parte

Pablico

CuadroN°38 -

En formacién de rueda, la parejaN° 1,
inicia el puente cuando pasa por el
fondo del escenario, sin soltarse la
mujer N° 1 gira en sentido antihorario,
pasa bajo el brazo de su compaiiero y
ambos avanza hacia el frente. (ver
ilustr. N° 10). Losdemas van pasando
bajo el arco que forma la pareja N°® 1

- 19° Voz de Mando -
Deshacer el Puente del Ocho

- Cuadro N" 40 - 1° parte

4 o/
PabHco
CuadroN"40 -

La pareja N° 1 inicia el movimiento,
pero ahora en el frente. Sin soltarse de
las manos la mujer N° 1 gira en
sentido horario y pasa bajo el brazo de
su compafiero. Comienzan a
retroceder. (verilustr. N® 11)

Cuadro N° 41 - 2° parte

Pablico

CuadroN°41 -

También para deshacerlo todos
deben pasar bajo el arco que forman
los brazos de la pareja N°® 1, cerca del
varén N° 1y cuidando luego de volver
a formarlarueda. Al final el varén N° 1
giray quedan todos mirando al centro.

40 ¢

Cuadro N° 39 - 2° parte

—— Publico

CuadroN"39 -

Algiraria mujer N° 1, los demas tienen
que cambiar la direccidn de la rueda
para poder pasar por debajo del
puente. Todos deben acercarse al
varéon N°® 1 y recomponer el esquema
corporal para formar la rueda. El
ultimo en girar es el varén N° 1 y
quedan todos mirando hacia afuera.

-20° Voz de Mando -
Contramarcha

Cuadro N° 42

Pablico
CuadroN®42 -

Consiste en cambiar la direccion "de
larueda sin soltarse de las manos.
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-22° Voz de Mando -
Contra-cadena

-21° Voz de Mando -
Cadena derecha con derecha

Cuadro N" 43 - 1° parte

P o~

-
Pdblico

CuadroN"43 -

Soltdndose de las manos las mujeres
se enfrentan con sus companeros y se
danderecha conderecha.

@f\

® § .’
Pubhco

CuadroN® 44 -

por derecha y por izquierda dandose

las manos. Los varones sentido

Cuadro N” 44 - 2° parte
Comienzan a pasar alternativamente
antihorario y las mujeres horario..

- 22° Voz de Mando -
Contra-cadena

>>Continta)

Cuadro N° 46 - 2° parte

l

¥

!
\

hey

lico

CuadroN°46 -

Terminan el medio molinete y sin
soltar la toma derecha con derecha
entre compafieros, comienzan la
contracadena.

Cuadro N° 47 - 3° parte

—— Publico

Cuadro NY47 -

Contindan pasando alternativamente
derecha con derecha e izquierda con
izquierda, pero ahora varones sentido
horario y mujeres antihorario hasta
llegar nuevamente a los compafieros..

41

(Sigue>>

Cuadro N* 45 - 1° parte

Pablico

Cuadro N 45 -

Al llegar nuevamente a la compariera
se dan derecha con derecha y
hacen medio molinete.

-23 ° Voz de Mando -
Ellas adentro y nosotros
afuera (Sigue>>

Cuadro N* 48 - 1° parte

%

Pablico
CuadroN"48 -

Los compafieros se encuentran
derecha con derecha y el varon gira a
la mujer (antihorario) generando una
toma deltipo “Armas al Hombro®
(verilustr. N°12)
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>> Conlinua

Cuadro N°49 - 2° parte

ﬁ)x
*
¥
(-3 S
EO)

v 13

Pablico’

CuadroN°49 -

Manteniendo la toma de armas al
hombro la pareja gira en sentido
antihorario con el varén como ejg y
quedan de frente al centro del
escenaric ingresando al espacio
interiorde lafigura.

]
13
S 4
k4
¢
e,
e
: P
. *+
Nk
e

=24 ° Voz de Mando -
Coronarla

Cuadro N° 52

%

Pablico
CuadroN°H2 -

Luego de dar una o dos vueltas, los
varones coronan con sus brazos a las
mujeres, dejando a sus compaiieras a
la derecha y formando una canasta
que gira en sentido antihoraric Nose
sueltan las manos (verilustr. N° 13)

-23 ° Voz de Mando -

Ellas adentro y nosotros afuera

Cuadro N° 50 - 3° parte

Pablico —
CuadroN"50 -

los varones acompafan a sus
parejas hasta el centro para que ellas
formen una ruedainterior.

-25 ° Voz de Mando -
Ellas a nosotros

Cuadro N° 53

o090

- ."
- o 3

A ] ik
'} —
] £
. 5%
¢

\L 54 >.‘.‘;

Pablico
CuadroNY53 -

Mientras la canasta continia girando,
cambian la posicién de los brazos sin
soltarse de las manos y las mujeres
coronan a los varones.

(Verilustr. N° 14)
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Cuadro N 51 - 4° parte

EICE
s
6o

Pﬁbiiéo
CuadroN" 51-

Las mujeres se dan las manos entre
si, formando una rueda pequefa al
centro, girando en sentido antihorario.
Los varones hacen lo mismo pero
formando una rueda mayor afuera y
girando en sentido horario.

- 26 ° Voz de Mando -
Deshacerla con un paseo al
campo

Cuadro N" 54 - 19 parte

(Siguv>>

Pablico
CuadroN"54 -

Aqui tanto hombre como mujer se
sueftan las manos y el vardn.
avanzando ofrece su brazo derecho a
su compafiera que lo enlaza con el
izquierdo y siguen formando un
trayecto circular de parejas, en
sentido antihorario (verilustr. N°15).
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- 26 ° Voz de Mando -

Deshacerla con un paseo al

>>Contimia)  Campo

Cuadro N" 55 - 2° parte
@
PSRN =
Y s ? 6
o2
Pabtico

CuadroN°55 -
Las parejas quedan tomadas del
brazo, varones al centro y mujeres
afuera. Contindan su evolucién en
sentido antihorario.

P

- 27 ° Voz de Mando - Puente de los pafuelos -

Prepararse

Cuadro N° 56 - 1° parte

%5%,@*@
>®'a 9%

— Pablico

Cuadro N°56 -
Alpasarporelfondo ellas desatan los
pafiuelos que llevan al cuello, cruzan
las puntas y se quedan con la que esta
sobre su pecho, dan la otra a su
compafiero. Ambos lo toman con
mano derecha. Lo desata primero la
mujer N° 1, luego las demas.

(veritustr. N° 16).

- 27 ° Voz de Mando -
Puente de los pafiuelos

>Continua)=

Cuadro N 58 - 3° parte

% =
. (5
:
(210

: Pablico

CuadroN°58 -

Al pasar cada pareja van haciendo el
mismo movimiento de giro de la mujer
y sucesiva formacion del puente con
los pailuelos. Cada uno se integra al
balanceo iniciado por la pareja N° 1
(verilustr. N° 17)

- posicion final -
Cuadro N* 59

Pablico
CuadroN°59 -
Cuando ha pasado la dltima pareja (la

N°® '6) se forma una escalera de
pafiuelos. (verilustr. N° 18).
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(Sigue>>

Cuadro N" 57 - 2° parte

Publico

Cuadro N"57 -

Al llegar al frente el varén N° 1 se
detiene y ella gira en sentido
antihorario desenvolviendo el pafiuelo
y quedando de frente entre si y de
perfii al publico. Comenzando un
balanceo hacia la derecha. Las
demas parejas comienzan a pasar
bajo el pafiuelo.

- 28 ° Voz de Mando -

Deshacerlo con un tirdon de la

cola (Sigue>>

Cuadro N° 60 - 1° parte

P e

Puablico
CuadroN“60 -

La mujer 6 al fondo, gira sobre si
misma (antihorario) y se envuelve el
paifiuelo al cuello sin soltarlo. El varén
acompafia el movimiento y se
cambian de lugar (ver ilustr. N° 19),
se toman del brazo, avanzan hacia el

frente por debajo de los pafiuelos
(verilustr. N® 20).
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- 28 ° Voz de Mando -

Deshacerlo con un tiré6n

>>Contintda)

Cuadro N° 61 -

2° parte

CuadroN°61 -

Al ir pasando la pareja N°6, las demas
van haciendo lo mismo
sucesivamente y salen del puente
hacia la derecha, comenzando a
formar un circulo de parejas en
sentido horario.

- 29 ° Voz de Mando -

Contramarcha
>>Continda)

Cuadro N" 64 - 2° parte

Pabhico
CuadroN"64 -

El circulo queda girando en sentido
antihorario. Los varones quedan
dentroy las mujeres fuera. El pafiuelo
no lo han soltado nuncay lo lievan con
la mano derecha, sobre los hombros
de la mujer.

.(El pafiuelo se toma igual que a la
salida del puente en lailustr. 20)

de la cola

Cuadro N° 62 - 3° parte

S &

@i :@e

’--'

6 %

Pablico

CuadroNY62 -

Al concluir la pareja N° 1 de salir del
puente (es solo un giro), quedan todas
las parejas del brazo formando un
circulo en sentido horario. Las
mujeres al centro y los varones por
fuera.

-29 ° Voz de Mando -

Contramarcha
(Sigue>>
Cuadro N° 63 - 1° parte

lico

CuadroN"63 -

La pareja gira en sentido antihorario
tomando como eje al varon. Cambia la
direccion del trayecto circular.

- 30 ° Voz de Mando -
Pabellon Nacional

Cuadro N° 65 - 1° parte

I;ﬁblico
Cuadro N®65 -

La pareja gira en sentido antihorario
tomando como eje al varén. Cambia la
orientacion de las parejas. Las
mujeres al centro y los varones
afuera.

Cuadro N° 66 - 2° parte

@,@ @;@
(D @

Puablico
CuadroN° 66 - ;
Las mujeres giran en sentido horario
sobre si mismas, y se toma las manos
derechas al centro formando un gran
molinete doble. El varén queda a su

izquierda y afuera. Todos orientados
en sentido horario.
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-30 ° Voz de Mando -

Pabellon Nacional
>>Contintia)

Cuadro N 67 - 3° parte

CuadroN°67 -

Gran molinete doble (ver ilustr. N° 21)
El bastonero saluda con un jVIVA A
LA PATRIA! y las parejas replican a
coro {VIVA LA PATRIA!

-31° Voz de Mando - .
Deshacerlo con una corona azul y blanca

Cuadro N° 68 - 1" parte

Pablico

CuadroN"68 -

Cada pareja pivotea buscando formar
una rueda unica y quedar mirando
todos hacia afuera, la mano derecha
de cada una toma la izquierda del
varén que antes estaba delante, la
izquierda de ellas queda en laderecha
de los comparieros (verilustr. N° 22).

-32 ° Voz de Mando -
Deshacer la corona con un paseo en contramarcha

Cuadro N°70 - 1° parte

CuadroN"70 -

Se sueltan las manos y cambian de
direccion avanzando las mujeres
hasta dar el brazo izquierdo al
compafero. Queda un circulo de
parejas, varones al centro y mujeres
afuera.

Cuadro N°71 - 2° parte

Cuadro N°71 -
Elcirculo gira en sentido antihorario.

45 ¢

Cuadro N" 69 - 2" parte

1

Pablico

CuadroN"69 -

Queda formada una rueda todos de la
mano mirando hacia afuera. La rueda
gira en sentido horario.

(Verilustr. N° 22).

- 33 ° Voz de Mando -
En sus lugares se van
quedando que el Pericon se
va terminando (Sigue>>

Cuadro N” 72 - 1° parte

@ 00
00 00
20 066

Pablico

CuadroN72 -

Se forman dos hileras. Parejas N° 1, 2
y 3 de frente al publico; parejasN° 4. 5
y 6 de espaldas.
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-33 ° Voz de Mando -
En sus lugares se van

quedando que el Pericon se

>>Continda) va terminando
Cuadro N°73 - 2° parte

Q@ 60O
Q@ 6-+®

Publico

CuadroN°73 -

Ahora se enfrentan cada cual con su
compafiero, con el pafiuelo entre elios
tomado con mano derecha a la altura
delacintura.

- 34 ° Voz de Mando -
Balanceo y al cuello de las mozas los paniuelos

Cuadro N° 74 - 1° parte

@@ 0,0

T

i, :

010 "0

— Ptiblico

CuadroNv74 -

Aqui hacen un balanceo (cuatro
compases) y giran las mujeres 1,2y 3
en sentido antihorario envolviéndose
el pafuelo en el cuello,
simultdneamente las mujeres4,5y6
cambian de mano el pafiuelo y giran
en sentido horario, envolviéndose
también. Los varones 4, 5y 6 también
cambian de mano el pafiuelo.

Cuadro N" 75 - 2" parte

00 0o
00 606

0 0O60®

Pdablico
CuadroN°75 -

Cuando las mujeres giran
envolviéndose el pafiuelo sobre los
hombros, los varones se hincan de
frente al pablico y ellas quedan de pie
tambien de frente al ptiblico (ver ilustr.
N° 23). El bastonero saluda con un
iVIVA A LA PATRIA LIBRE QUE NOS
LEGO JOSE GERVASIO ARTIGAS! y
las parejas replican a coro VIVA LA
PATRIA LIBRE QUE NOS LEGO
JOSE GERVASIO ARTIGAS!
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-

Hustracion N° 1 - Espejo

Hustracién N° 2 - Traba de codo

rPablic

0

=
e

Pablico

Comentario Hustracion N - Pericon:

ESPEJO
De frente al pablico, los varones al centro y las mujeres afuera. El
brazo del varon del lado de la companera forma un marco sobre la
cabiza de esta recibiendo la mano de ella que queda externa a la
pareja.

[ustr. N° 3 - Toma para molinete de mozas

Comentario Hustraciéon N°2 - Pericon:
TRABA DE CODO
Las manos lomadas en el espejo continGan unidas la companera
girabajosu brazo (1, 2y 3 sentido horario; 4+, 5y 6 antihorario) sin
madificar la forma de los brazos al llegar a la linca del vardn los
codos se traban. Los varones quedan de frenle al pablico al
centro y las mujeres afuera de espaldas al publico.

Iustr. N° 4 - Molinete de mozas

N

rPablico

Comentario Hustracion N? 2 - Pericén:

TOMA DE DEMANDA (previa a molinete de mozas)
Las parcjas estan en sus lugares de origen. Los varones toman a las
companeras de la cintura con la mane derecha ¥ estas con sus
manos derechas se toman la pollera. Ambos se dan izquierda con
1izquierda por delante.

Puaublico

Comentario [ustracion N° 4 - Pericon:

MOLINETE DE MOZAS
Muijeres salen con pic derecho v hacen molinete con la contraria
tomandose las manos derechas. Vuelven con el companere
déndolela mano libre (izq.) él las recibe con derecha.
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Hustracién N°5 - Posicion de Vals

Hustracion N°6 - Media vuelta y siga el Vals

s

& e

Publico
Comentario Hustracion N5 - Pericdn;
POSICION DE VALS

La mano izg. del varon recibe la derecha dela companera que con la

izyg. s¢ toma la pollera, la derecha del varén enlaza la cintura de la
mujer. Avanzan ambos en sentide antihorario pasando por las
posiciones de todas las demas parejas.

Mustracion N°7 - Armas al hombro

Pablico

Comentario llustracién N’ o - Pericon:
MEDIA VUELTA Y SIGA EL VALS

Los varones de espalda al centro se detionen y mantenionds fa

toma con mano izquierda de él v

mano derecha de olla, fa
companera gira en sentido horario. Se vuelven a enlazar v siguen
valseando.

HNustracién N° 8 - Parapetarse con la
companera

Puaublico

Comentario Hustracion N°7 - Pericon:

ARMAS AL HOMBRO
Se toman derecha  con derecha por delante e izquierda con
izgquierda por detras de la nuca del varon..

rPablico

Comentario Hustracion N°8 - Pericon:

PARAPETARSE CON LA COMPANERA
Partiendo de la posicion anterior de Armas al hombro of varon
hacer girar a la companera frente a ¢l y la coloca af centro de la
rueda quedando ¢l fuera. Se toman derocha con derecha por
delante e izquierda con izquierda por detras de la nuca de la
mujer.
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-

Hustracion N°9 - Uno atras del otro

Ilustracion N° 10 - Puente del Ocho

Pablico

Pablico

Comentario Hustracion N°9 - Percon:

UNO ATRAS DEL OTRO
Bl varon giraala companera y la coloca delante de ¢, formando un
lrayecto circular  uno atrds del otro en sentido antihorario. Los
varones colocan las manos en la espalda v las mujeres se toman la
pollera.

Iustraciéon N° 11 - Deshacerlo

Comentario Hustracion NU10 - Pericén:
PUENTE DEL OCHO

La mujer pasa girando bajo el brazo desu comparnore yijala Jdo fos

demas que van luego pasando bajo ef arco formando of ocho v

lucgo una rueda grande de cespaldas ol contre

HNustracion N° 12 - Ellas adentro y nosotros
afuera

.

Pablico

s

Comentario Hustracion N° 11 - Pericén:

DESHACERLO
Lamujer pasa girando bajo of brazo de su companero v jala de los
demas que van luege pasandoe bajo el arco formando el ocho v
hiego unarueda grande de frente alcentro.

Pablico

Comentario Hustracion N° 12 - Poricon:

ELLAS ADENTRO Y NOSOTROS AFUERA
Esta variante de la posicion Armas al Hombro se usa enesta figura
para transitarel trayecto hacia adentro del circulo,
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Hustraciéon N° 13 - Coronarla Hustracion N°14 - Ellas a nosotros : =

Pablico

Comoentario Hustracion N© 13 - Pericon: Comentario Hustracion N7 14 - Pericon:
ELLAS A NOSOTROS

Puaublico

CORONARLA
Los varones cierran su rueda sobre la mas pequena de las mujeres ¥
sinsoltarse las manos coronan por sobre las cabezas de Jas mujeres

Sin dejar de girar cambian la posicion de los brazes sin soltarse:
las manos vlas mujeres coronan a los varones,

colocandose consu companera a la derecha.

Ilustracién N° 16 - Preparando puente de

Ilustracion N° 15 - Paseo al campo
panuelos

Publico

Comentario lustracion N° 16 - Pericon:
PREPARANDO EL PUENTE DE LOS PANUELOS
Forma de toma el pauelo de la mujer provio al puente de los

Pablico

Comenlario Hlustracion N° 15 - Pericén:
PASEO AL CAMPO
La posicién de pasco al campo es unasimple toma del brazo.

panuelos.
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-

[lustracién N° 17 - Puente de los pafiuelos Ilustracion N° 18 - Puente de los pafiuelos -
Posicién final

i
i
Puablico ‘ Pablico
Comentario Hustracion N 17 - Pericon: Comentario Hustracién N®18- Pericén:
PUENTE DE LOS PANUELOS PUENTE DE LOS PANUELOS - POSICION FINAL
Las parejas van pasando unaa unabajo el puente. Se hace una escaleracon los panuelos.

Mlustracion N° 19 - Secuencia del movimiento de las parejas en el fondo para deshacer el
puente de los pafiuelos

e

—— o w—

Comentario Hustracion N° 19 - Pericon:

SECUENCIA
Muestra la evolucion de una de las parejas que quedanen el fondo parainiciar laaccion de deshacer el puente de los panuelos.
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Tlustracion N° 21 - Pabellon Nacional

Hustracién N° 20 - Deshacerlo con un tirén
de la cola

2TICON:

DESHACER PUENTE DE LOS PANUELOS PABELLON NACIONAL
Muestra el avance al frente por debajo de los pafiuelos de Jas  Las mujeres dentro y los varones fuera se forma el pabellon con los
parejas que quedan en el fondo deshaciendo el puente de los  paniuelos al centro. Serealiza un molinete doble general.
panuelos.

racio

Hustracion N° 22 - Deshacerlo con una corona

Hustracion N° 23 - Posicion final
azul y blanca

Pablico

Comentario Hustracién N° 22 - Pericdn:

DESHACERLO CON UNA CORONA AZULY BLANCA POSICION FINAL
Queda formada una rueda grande, todos de Ja mano y mirando Quedan de frente al pablico los varones con rodilla en tierra y las
haciaafueracon los paituclos extendidos, giraensentido horario mujeres con el pariveloal cuello.
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APENDICE — RELACIONES

Seleccionadas del libro : “La Vida Rural en el Uruguay” de Roberto J. Bouton -
Editores A. Monteverde y Cia. S. A. - Montevideo - 1961 //

Capitulo X - Bailes y Canciones — de las paginas 406 a 418 -

El hombre ctuando se embarca
Debe rezar una vez

Cuando va a la guerra dos

Y cuando se casa lres.

And4 decile a tu madre
Te meta en un fanalito

" Y luego cierre con llave
Que yo no te necesito

Hay amores de capricho,
Hay amores de ilusiones

Y hay amores que se alquilan
Como las habitaciones

Yo sé fingir un amor

Y llorar si es menester
Hacer que te quiero mucho
Aunque no te pueda ver

Las mujeres son el diablo
Parientes del alacran,
Cuando ven un mozo pobre
Alzan la cola y se van.

Ni tu padre ni tu madre

Ni toda tu parentela

Me pueden a mi obligar

Si no quiero a que te quiera

Eres alta como el queso
Derecha como una hoz,
Blanca como el chocolate,
Buenas noches nos dé Dios.

En el campo hay un yuyito
Que le llaman la amapola;
Es al fiudo, pato viejo,

Que estés meniando la cola.

Sefiora; deme mi apero

Y tuitos mis envoltorios,
Que no estoy pa mantener
Gallina con tantos pollos.

Recoja sus envoltorios

Y las garras de su apero;
Gallo de tan pocas plumas
No canta en mi gallinero.
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Mi rancho bajo el ombu
Parece un nido de hornero;
Me gustaria no estar solo
Cuando lo alumbra el Lucero.

Pues busque un perro que ladre
O un gallo que mueva el pico

O pida a la polecia

Que le mande algin melico.

En una noche sombria

Tus ojos negros brillaron

Y hasta cantaron los gallos
Creyendo que amanecia.

Es cierto, mis ojos brillan
Pero no de enamoraos;
Estoy pelando cebolla
Pal adobe del asao.

Linda como una esperanza,
Fresquita como el rocio,
Sos flor que yo llevaria
Prendida al ladito mio.

Tenga cuidao compafiero
Que no le engafien los ojos
Y que la flor le resulte
Tamafio pufiao de abrojos.

iMalhaya! La linda moza

Que a su amor me tiene preso;
Si yo pudiera, compriende,

La marcaba con un beso.

Si se anima en esa yerra
Puede marcar compafiero,
Pero sepa que no es suyo
El ganao de este potrero.

Tengo rancho y tengo pingo,
Mate y yerba pa tomar

Sé6lo me falta una china
Que me quiera acompafiar.

Si tenés rancho y un pingo
Mate y yerba pé tomar

Y si te falta una china

Yo te puedo acompariar

Tengo un dolor no se donde

Y me duele no se qué;

Yo he de sanar, yo sé cuéando,
Si me cura, yo sé quién.

Malva te doy de remedio,
Con malva te has de curar,
Si malva no te aprovecha,
Mal vas con tu enfermedad.
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Tengo un apero de plata

Que es lo bueno que hay que ver,
Tengo una hermosa tropilla

Pero no tengo mujer.

En balde te estés tendiendo
Como verdolaga en huerta;
Vas a quedar tironeando
Como perro en vaca muerta.

Moza de los ojos negros

Y de labios colorados,

Tus padres seran mis suegros
Tus hermanos, mis cufiados.

Tengo tu carta guardada
Dentro la almohada de lana
P& no casarme con otro

Y dejarte con la gana.

Ya nos agarro la rueda .
Y aqui estamos frente a frente
Pa decir mi Relacién

Espero que haiga gente

Coémo haré para salir

De compromiso tamafio;
Espere que fome un mate
Mientras Ud. se da un bafio.

Yo quise a una triste viuda;
Ella, triste, me queria;
Triste guisaba los pollos;
Yo, triste me los comia.

Dejé la tristeza quieta
Y segui comiendo pollos
Que yo no caliento el horno

P4 que tu pongas los bollos.

Una pierna tengo aqui,
Otra tengo en el bafiao,
Asi me tiene tu amor,
Tuito descuajeringao.

Si andés descuajeringao
Reboleando asi las patas,
Andé enterrando tu amor
En una cueva de ratas.

Yo quisiera ser bombilla
Del mate que vos tomas
Pa saborear los besitos
Que a la bombilla le das.

Quisiera verte y no verte....
Quisiera amarte y no amarte....
Quisiera pegarte un tiro

Y no quisiera matarte
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